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Dictionnair e des théatres du monde

Beckett Samuel

Foxrock, banlieue de Dublin, 1906 - Paris, 1989

Ecrivain d'origineirlandaise ayant écrit la plupart de ses cauvres en francais.

Auteur de poémes, de nouvelles et de romans, d'cauvres dramatiques mais aussi de

nombreux « textes », généralement courts, difficilement classables selon les catégoriestraditionnelles
desgenres, il ajouéun rdlecentral pour lerenouvellement d'une écriture contemporaine marquée
par lacrisedu récit et il aintroduit I'exploration, atraverslethéétre, de nouveaux rapports du
personnage a l'espace, au temps et au langage.

La langue francaise et le bilinguisme

Dans sa jeunesse, Beckett, qui étudie lefrancais et I'italien a Dublin au Trinity College, fait divers
voyages en France et en Italie. De 1928 a 1930, lecteur d'anglaisal'Ecole normale supérieure, il
sgjournea Parisou il rencontre Joyce dont il devient I'intime. Dés 1929 il écrit, en anglais, quelques
poemes et nouvelles et surtout deux essais, Dante, Bruno, Vico, Joyce (1929) et Proust (1931) ou, au
seuil del'cauvre, sesquissent dgales grandsthemesa venir : la malédiction d'étrela, dans|'espace et
le temps, avec pour seulerévolte et pour seul salut possiblesla lutte avec I'écriture ou la parole. Son
premier roman, Murphy (composé en 1935, publié en 1938 a L ondres), est écrit en anglais. Installé
définitivement en France a partir de 1937, il n'écrit toutefois ses premieres cauvresimportantes en
francaisqu'alafin delaguerre. Par la suite, la majeure partie de son cauvre sera écrite en frangais et
Beckett assurera lui-mémelatraduction anglaise; il fera de méme pour latraduction francaise des
cauvres ecritesd'abord en anglais, maintenant ainsi une sorte de bilinguisme comme pour rappeler
que le choix du francais a signifié la transplantation volontair e dans une matrice étranger e destinée
sansdoute arendreplusfort le combat avec la langue.

Récit et théatre

Larédaction (1948-1949) du premier texte théatral, En attendant Godot, est contemporaine de celle de
Malone meurt, L'Innommable et Textes pour rien qui marquent lafin du premier grand cycle des
récits, ce cycle ou I'univers et le per sonnage beckettiens se sont dé a constitués. D'abord enfermé
dansla chambre (Murphy), puis marcheur solitaire (Watt, 1941-1944, publié en 1953), engagé dans
une errance vécue dans|'union de deux solitudes (Mercier et Camier, 1945-1946, qui marquele
passage au francais, inédit jusqu'en 1970) ou dans une errance qui se dédouble en deux histoires
(cellesde Molloy et Moran dans Molloy, 1947-1948, publié en 1951), le héros desrécits, qui a essayé
detoucher a soi par laparole, par lejeu deshistoires et I'invention des doubles ou desfreres, renonce
pour finir, avec Malone, adire«je». Il reste alorsla voix sans nom et sans cor ps, la voix incar cér ée
deL'Innommable, il reste des Textes pour rien, réduits au continuum paradoxal d'un langage brisé.
Lethéatre, héritier desrécits, marque toutefois une respiration. Avec En attendant Godot, la parole
retrouve littéralement un corps, et mémel'autre, le partenaire, est |a pour « renvoyer la balle »,
comme ledit Vladimir dansla piece. Avec lethéatre un étre-la dans|'espace et letemps, une survie
par le dialogue seraient-ils conquis ? En réalité I'cauvre théatrale va se développer comme une
nouvelle expérience de la dépossession qui radicalise méme le mor cellement et I'incar cération du
corpset delaparole.

Un théatre de la dépossession

Avec En attendant Godot les per sonnages mobiles, « en route » (mémesilsn'arrivent jamaisa
partir, immobilisés dans cette attente, qui serépéted'un acte al'autre, d'un personnage qui ne
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viendra pas et dans cet espace ouvert maisindéterminé et immuable —a quelques détails prés— qui
est lui-méme la métaphor e du temps) sinventent a deux (Vladimir et Estragon) des dialogues, des
jeux pour meubler I'attente et vivent a quatre (avec Pozzo et L ucky) des histoires de fréres mais auss
de maitres et d'esclaves. Maisils sont bient6t relégués en chambre, a deux comme Hamm et Clov
dans Fin de partie (1956) ou seul comme Krapp dans La Derniere Bande (1959) avec les échos de son
ancienne voix sur magnétophone, et méme en terre, comme Winnie dans Oh les beaux jours (1961)
dont le corps, d§a en partie enterré au début de la piéce, senfonce peu a peu tandisqu'elle se
souvient de moins en moinsdes « anciensjoursd'or », ou en jarre, comme lestrois per sonnages
anonymes de Comédie (1963) dont seul le visage émerge de cesjarres qui les enferment. Les héros du
théatre beckettien, peu a peu dépossedés de la mobilité puis de toute action et méme de leur propre
corps, jouent cette fin de partieou I'histoireadéaeu lieu et ou I'avenir est forclos; ilsneselivreront
plus qu'aux jeux spasmodiques d'une parole désoauvr ée et d'une mémoire en miettes dont les « sois
de nouveau » n'aboutissent qu'a des exhumations de fragmentsincertains. Au bout du dialogue, le
monologue, flt-ce a plusieur s voix comme les soliloques par alléles et entr ecr oisés de Comédie. Au
terme del'exploration del'espace par le corpsen mouvement nereste pour finir que cette voix sortie
d'une énorme bouche occupant la scene (Pas moi, 1975) et qui s'agrippe a son histoire. Un théétre
minimal et essentialisé, réduit au travail de la bouche qui profere.

Réduction et démembrement de la physique du théatre

Beckett en effet semble avoir exploréjusgu'aleur réduction extrémeles possibilités dela forme
théatrale. Parti delalittéralité du théatre comme morceau d'espace et mor ceau de temps aremplir,
il & al'intérieur de cette double clture, joué avec tous les possibles de la parole et du jeu, pour les
ramener al'épure. On aboutit au « dramaticule » (Solo, 1980 ; L'Impromptu d'Ohio, 1981 ;
Catastrophe, 1982), a un temps dramatique qui, tout comme I'espace, serétrecit et sevide. La parole
cesse peu a peu de se nouer a des gestes, de s appuyer sur des objets, réduite progressivement a une
voix cherchant toujoursa ressusciter des corps, telle dans|'écriture cette « imagination morte » qui
néanmoinsimaginait encor e (Imagination morte, imaginez, « texte » de 1965).

Beckett en outre opére souvent la digonction du cor ps et dela voix. Le corpsen sceneet la

voix « off » sont sépar és dans Pas (1975) ou Berceuse (1981) — une voix « off » parfois méme
demultipliée comme dans Cette fois (1974) ou trois haut-parleursfont entendretroisvoix différentes
du personnage a trois époques de savie. Et il y a plus: Beckett démembre en quelque sorte le corps
delareprésentation theatrale dont il sépareles éléments. Ainsi, d'un coteil explore lethéatre sans
paroles (Acte sans paroles |, 1956, et |1, 1959 ; Va-et-vient, 1965) et, del'autre, lethéatre qui n'est que
parole avec les pieces radiophoniques (Cendres, 1959 ; Paroles et musique, 1959 ; Cascando, 1962) ou
la physique du théatre est tout entiére dans la montée difficile et spasmodique du dire, dans cette
respiration des mots qui, a lalimite, se confond avec une musique. En 1970, Souffle, « virgule
dramatique » selon les termes mémes de Beckett, est une piece écrite pour souffle et lumiere.

Théatre et caméra

Explorer différentsrapportsentrel'image et la voix, Beckett I'a aussi tenté au cinéma (Film, avec
Buster Keaton, en 1964) et surtout a la télévision (avec la collaboration fidele de Jim Lewis) : Dis Joe
(1965), Ghost trio (1975), But the Clouds (1976), Nacht und Tréume et Quad (1982) sont des piéeces
ecrites directement pour latélévision ; Quoi ou (1985) a été écrit d'abord pour lethéatre. Dans ces
ceuvr es Beckett maintient toujours une tension entre le poéme visuel et le monologue intérieur, méme
sil arrive quelesmotsdisparaissent. Il n'utilise qu'une seule caméra, le plus souvent fixe, avec des
travellings avant (et tresrarement un changement d'angle de vue). Au début des années quatr e-
vingt, sexprimant sur son intérét grandissant pour la télévision, Beckett s'avoue surtout fasciné par
son « regard implacable ». Et defait latélévision n'est pas utilisée par lui pour sortir dela boite
scénique et multiplier les points de vue, maisau contraire pour explorer de plus présla machine
théatrale, le grosplan intensifiant « I'érevu » qui définit la situation de théatr e (adaptation de Pas
moi pour latélévision, en 1977, avec I'image de la bouche occupant tout I'écran).

Au-dela de la distinction des genres

Roman et théatre, théatre et télévision : les va-et-vient ne cessent pas, maintenant toujourslatension
entrelanarration et I'incarnation, entre letexte et I'image. Une narration, un texte, toujours
créateur sd'espaces. D'ou la multiplication, dans les années quatr e-vingt, de mises en scene de textes
non théatraux, la plus exemplaire éant celle de Lee Breuer avec Warrilow (I'acteur fétiche de
Beckett a coté de Billie Whitelaw) pour Le Dépeupleur (1975 a New York et 1981 a Paris). Peut-étre



méme |'espace du Dépeupleur, « s§our ou des corpsvont cherchant chacun son dépeupleur. Assez
vaste pour permettre de chercher en vain. Assez restreint pour que toute fuite soit vaine », offre-t-il
une des meilleures métaphor es de la scene beckettienne ?

La mise en scéne des piéces de Beckett

La premiére publique d'En attendant Godot eut lieu a Paris, en 1953, au théatre de Babylone dans une
mise en scéne de Blin qui a eu I'immense mérite de faire découvrir ces deux auteurs majeurs que sont
Beckett et Genet, et dont il arégulierement monté les pieces, en particulier pour Beckett, Fin de
partie (& Londres, en frangais 1957), La Derniére Bande (1960) et Oh les beaux jours avec M adeleine
Renaud (1963). Hall a Londres et Alan Schneideraux Etats-Unis montent Beckett des les années
cinquante. For ce est toutefois de reconnaitr e le paradoxe qui fait que, en dépit del'immense
notoriété de Beckett, comme écrivain de théatre dés|es années soixante, aucun metteur en scéne de
premier plan nele monte a cette époque. Au nom d'un brechtisme autoritaire on renvoie Beckett ala
métaphysique, péché d'autant plus capital qu'il sagit d'une métaphysique « pessimiste » (n'est-ce pas
pour cause de pessimisme que, dansla plupart des paysdel'Est, la mise en scéne de Beckett est
interdite ?). Il faudra attendre la fin des années soixante-dix pour que, |I'ostracisme idéologique
cessant, les mémes découvrent la « richesse théétrale » de Beckett, son sensdela physiquedela
scene. Tout se passe comme si I'on commencait a entendre, aretardement, lesrevendications de
Beckett metteur en scéne de ses propres piéces. Beckett, toujourstreés attentif au devenir scénique de
ses oauvres, les a souvent lui-méme portées a la scene en Allemagne surtout (par exemple Fin de
Partie en 1967 au Schiller Theater de Berlin) maisaussi en France et en Grande-Bretagne et un peu
aux Etats-Unis. Tenant un véritable cahier derégie, il Sy révele extré@mement soucieux detout un
travail formel rigoureux sur I'économie et le rythme des gestes, sur les mouvements dans ' espace
comme expression d'une situation dramatique, sur lalumiere dont il souligne la for ce symbolique.
Un Beckett beaucoup moins préoccupé d'un discour s métaphysique que d'une physique de la scene,
certes porteuse de signification, mais d'une signification sur laquelleil ne souhaite pas se prononcer.
N'a-t-il pasdit : « Lemot clé de mes piéces est peut-étre » ?

BIBLIOGRAPHIE SELECTIVE

= Rencontre avec Samuel Beckett , CharlesJuliet ; frontispice de Bram van Velde, [Montpellier] : Ed. Fata Morgana, 1986
http://catalogue.bnf.fr/ark:/12148/cb39778253b

= Murphy . Samuel Beckett , London : J. Calder, 1963
http://catalogue.bnf .fr/ark:/12148/ch32916768d

= En attendant Godot , Samuel Beckett, Paris: Ed. de Minuit, 1979
http://catalogue.bnf.fr/ark:/12148/cbh42155537w .

= Ohlesbeaux jours, pieceen deux actes, Samuel Beckett, Paris: Editionsde Minuit, 1963
http://catalogue.bnf.fr/ark:/12148/cb32916754q

= Théatre1l, Samuel Beckett, Paris: lesEd. de minuit, 1971
http://catalogue.bnf.fr/ark:/12148/cb397675573

Rédacteur(s)
M. BORIE

Editions Bor das 2008

Classement

Cet articlereleve de la spécialité Deuxieme moitié du 20éme siécle
Zoneg(s) géographique(s) : France Irlande

Période(s) : 20eme siecle

Voir aussi

Citations pertinentes de cet article dansledictionnaire: Joyce(J.) En attendant Godot Fin de
partie Derniére Bande (la) Oh lesbeaux jours Comédie Pasmoi Solo Impromptu d’Ohio (I’)
Catastrophe Imagination morte, imaginez Pas Berceuse Cettefois Actesans paroles Va-et-vient


https://preprod.lecorvin.net/articles/biographie-genet-jean
https://preprod.lecorvin.net/articles/biographie-renaud-madeleine
http://catalogue.bnf.fr/ark:/12148/cb39778253b
http://catalogue.bnf.fr/ark:/12148/cb32916768d
http://catalogue.bnf.fr/ark:/12148/cb42155537w
http://catalogue.bnf.fr/ark:/12148/cb32916754q
http://catalogue.bnf.fr/ark:/12148/cb397675573
https://preprod.lecorvin.net/redacteurs/liste/borie-monique
https://preprod.lecorvin.net/specialites/deuxieme-moitie-du-20eme-siecle

Cendres Paroles et musique Cascando Souffle Keaton (B.) Lewis(J.) Film DisJoe Ghost trio
But the Clouds Nacht und Trdume Quad Quoi ou Warrilow (D.) Breuer (L.) Whitelaw (B.)
Dépeupleur (le) Blin (R.) Genet (J.) Renaud (M.) Hall (P.) Schneider (A.)

Article a retrouver sur : https://preprod.lecorvin.net/articles/biographie-beckett-samuel



https://preprod.lecorvin.net/articles/biographie-beckett-samuel

